seettelse er jo samtidig en fortolkning. Noterne kan ses
som et middel hertil. Men alts3 et appendix over i han-
delen.?)

Ole Klitgaard.

1) Af tidligere situationistiske mindre publikationer pd dansk
skal navnes Situationistisk Revolution (nr. 1-3) og iser
fremhzves nr. 2 om »Elendigheden i studentens milieu
(1968), en pjece der oprindelig blev trykt i forbindelse med
begyndelsen til det franske studenteropror, nemlig ved Strass-
bourg-universitetet i 1967. — Udgiver: Situationistisk Interna-
tionale, Postbox 106, 8900 Randers.

2) Jvf. tese 65 og note til samme.

3) Situationisterne selv opfordrer rigtignok til at stjeele begerne,
og bogen om maj-revolten, René Viénet: Situationnistes et en-
ragés dans le mouvement des occupations (1969), omtales da
ogsd som Arets mest stjdlne bog.

4) Oversat fra Internationale Situationniste, nr. 12 (1969) — fra
en redaktionel artikel om »hvordan man ikke forstar situa-
tionistiske boger«.

5) Jvi. tese 4.

6) Udtrykket er 1ant fra et af den moderne fysiks begreber.
Jvf. »Elementazrt program for bureauet for unitzer urbanis-
mex«, Situationistisk Revolution nr. 1, ell. Internationale Si-
tuationniste nr. 6 (1961).

7) Jvf. Debord, Kotanyi, Vaneigem: »Om kommunen«, Situa-
tionistisk Revolution nr. 3 (1970).

8) Jeg skal i denne forbindelse nzvne, at jeg i oversattelsen
har benyttet de danske (og indirekte de norske og svenske)
Marx-overszttelser, jeg nu havde til disposition — svarende
til de respektive franske oversattelser, Debord i stor ud-
streekning har brugt.

9) — med skyldig hensyntagen til, at »Fordrejningen er anti-
ideologiens flydende sprog« (jvi. tese 208).

KAPITEL I

DEN FULDENDTE ADSKILLELSE

Men ... vor tid . .. foretrekker billedet fremfor sagen,
kopien for originalen, forestillingen for virkeligheden,
skinnet for vesenet ... For den er det hellige kun illu-
sionen, mens det profane er sandheden. Ja, helligheden
stiger i dens gjne i samme grad som sandheden af- og
illusionen tiltager, sdledes at den hgjeste grad af illusion
for den ogsd er den hgjeste grad af hellighed.
FEUERBACH
Forord til 2. udgave af
Das Wesen des Christentums
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I de samfund, hvor de moderne produktionsbetingelser
hersker, viser hele livet sig som en uhyre ophobning af
skuespil. Al direkte oplevelse har fortonet sig i en fore-
stilling.

De billeder, der er fremtradt af og har lgsrevet sig fra et-
hvert aspekt af livet, smelter sammen i en fzlles strgm,
hvor énheden i dette liv ikke leenger kan genoprettes.
Virkeligheden udfolder sig partielt betragtet i sin egen
generelle énhed som en pseudo-verden for sig, som
objekt for den blotte beskuelse. Specialiseringen i bille-
derne af verden finder sig til rette og fuldbyrdes i det
selvstendiggjorte billedes verden, hvor lggneren har lgjet
sig fra sig selv. Skuespillet i almindelighed er, som kon-
kret omvending af livet, det ikke-levendes selvstendige
bevagelse.

Skuespillet prasenterer sig pd én gang som selve sam-
fundet, som en del af samfundet, og som instrument for
forening. Som del af samfundet er det udtrykkeligt den
sektor der samler al opmarksomhed og bevidsthed. I og
med selve den kendsgerning, at den er skilt ud, er den
stedet for overdreven opmarksomhed og|falsk bevidst-
hed;)og den forening, den normalisering den fuldfgrer,
er intet andet end den almindelige adskillelses officielle
sprogbrug.

10

Skuespillet er ikke en totalitet af billeder, men et socialt
forhold mellem personer formidlet af billeder.

»

Skuespillet kan ikke forstds som misbrugen af en fantasi-
fostret verden, som produktet af den massive billed-
sprednings teknikker. Det er langt snarere en verdens-
anskuelse som er blevet virkelig, materielt oversat. Det
er en verdens fantasifoster som har objektiveret sig.

Forstaet i sin helhed er skuespillet pd én gang resulta-
tet af og projektet for den existerende produktionsméde.
Det er ikke et supplement til den virkelige verden, dens
udsmykning oven i handelen. Det er hjertet i det reelle
samfunds irrealisme. I alle sine ejendommelige former,
information og propaganda, reklame eller direkte under-
holdningsforbrug, er skuespillet den nuvarende model
for det fremherskende samfundsliv. Det er den allesteds-
nervaerende bekreftelse af det allerede foretagne valg i
produktionen, samt det deraf umiddelbart fglgende for-
brug af denne. Skuespillets form og indhold er identiske
med den totale retfeerdigggrelse af det nuvaerende sy-
stems betingelser og mal. Skuespillet er ogs& denne ret-
feerdiggdrelses permanente tilstedeveerelse, i dets egen-
skab af beslaglegger af hovedparten af den tid der til-
bringes uden for den moderne produktion.
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Adskillelsen udggr i sig selv en del af verdens enhed, af
den globale samfundsmessige praxis der har opdelt sig
i virkelighed og billede. Den samfundsmessige praxis,
som skuespillet stiller sig i forgrunden af, er ogsd den
virkelige totalitet som indbefatter skuespillet. Men split-
telsen i denne totalitet lemlester den i den grad at skue-
spillet kommer til at fremtreede som dens mal. Skuespil-
lets sprog udggres af tegn, som er signaler fra den her-
skende produktion og samtidig dens yderste finalitet.

Man kan ikke abstrakt sztte skuespillet og den virkelige
samfundsmessige virksomhed op som modsztninger;
denne tvedeling er selv delt. Skuespillet, som vender det
vikelige om, er virkeligt produceret. Samtidig bliver den
oplevede virkelighed materielt invaderet af skuespillets
betragtningsmade, skuespils-beskuelsen, og genoptager
den skuespilsmessige orden i sig ved at give den en posi-
tiv sammenhzng. Den objektive virkelighed er til stede
pa begge sider. Ethvert sledes fixeret begreb har som
eneste grundlag sin overgang til det modsatte: virkelig-
den viser sig i skuespillet og skuespillet er virkeligt. Den-
ne gensidigt virkende fremmedggrelse er det existerende
samfunds vasen og opretholder.

1 den virkeligt omvendte verden er sandheden et moment
i forfalskningen.

12

10

Begrebet skuespil forener og forklarer en stor mangfol-
dighed af skinfenomener. Deres mangfoldighed og kon-
traster er det falske skin ved dét ydre, samfundet skaber
sig og organiserer, og som selv ma erkendes i dets gene-
relle sandhed. Anskuet ud fra si begreber er
skuespillet bekreftelsen af dette udseende og bekraftel-

sen af hele menneske-, dvs. samfundslivet, som det sim-
pelthen tager sig ud. Men den kritik som nar skuespillets

virkelighed, afslgrer det som den synlige negation af li-
vet;fsﬁiwgaiion af livet der er blevet synlig.)

11

For at kunne beskrive skuespillet, dets dannelse, dets
funktioner, og de krzfter som virker for dets oplgsning,
mé man skelne kunstigt mellem uadskillelige elementer.
Nar man analyserer skuespillet, taler man til en vis grad
selve skuespillets sprog — benytter dets spektakular —,
i og med at man bevzaeger sig pa det metodologiske om-
rdde for dette samfund, der udtrykker sig i skuespillet.
Men i intet andet end meningen med en
samfundsgkonomisk dannelse;Ndens tidsfordriv. Séledes
ser det historiske gjeblik ud, vi befinder os i.

12

Skuespillet optreder som en enorm, indiskutabel og util-
nzrmelig positivitet. Det siger intet andet end at ,,det
der vises er godt, og det der er godt vises“. Den hold-
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ning, det i princippet kraever, er denne passive akcept,
som det i grunden allerede har opndet i kraft af sin
mdde at vise sig uigendriveligt p4 — uden gensvar, i kraft
af sit monopol pé fremtreden.

13

Skuespillets fundamentalt tautologiske natur hidrgrer fra
den enkle kendsgerning, at dets midler p4 samme tid er
dets mal. Det er solen som aldrig gar ned over den mo-
derne passivitets imperium. Det dekker hele verdens
overflade og svpmmer i det uendelige rundt i sin egen
stralekrans.

14

Det samfund, som hviler pA den moderne industri, er
ikke blot tilfeldigt eller overfladisk set skuespilagtigt,
det er i bund og grund skuespil. I skuespillet — den her-
skende gkonomis billede —(er_malet intet, udviklingen
_@Skuespillet vil ikke blive til andet end sig selv.

15

Som uundverlig pynt pd de nuverende produkter, som
almen fremstilling af systemets rationalitet, og som avan-
ceret gkonomisk sektor, der direkte former en voksende
mengde billedobjekter, er skuespillet de nuvarende sam-
funds hovedprodukt.

14

16

Skuespillet undertvinger sig de levende mennesker i sam-
me grad som gkonomien totalt har undertvunget dem.
Det er intet andet end gkonomien der udvikler sig for
sin egen skyld. Det er den palidelige genspejling af tin-
genes produktion og den updlidelige objektivering af
producenterne.

.

17

Den fgrste fase af gkonomiens herredgmme over sam-
fundslivet medfgrte en klar degradering i definitionen af
al menneskelig virkeligggrelse fra_at vere til at ha@
Den nuvzrende fase for de gkonomisk akkumulerede
resultaters totale erobring af samfundslivet fgrer til en
almindelig glidning fra at have til at tage sig ud, hvoraf
enhver virkelig ,haven“ mé uddrage sin gjeblikkelige
prestige og sin sidste funktion. Samtidig er enhver indi-
viduel virkelighed blevet samfundsmessig — direkte af-
hengig af den samfundsmessige forméen og formet af
den: Kun forsavidt den ikke er er det den tilladt at tage
sig ud.

18

Dér hvor den virkelige verden forandrer sig til simple
billeder, bliver de simple billeder virkelige existenser
samt de effektive motivationer for en hypnotisk adferd.
Som en tendens til ved hjeelp af forskellige specialiserede
formidlinger at synligggre den verden som ikke lenger
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er(direkte hindgribelig, finder skuespillet normalt i synet
den priviligerede menneskelige sans, som i tidligere epo-
ker udgjordes af fglesansen; den mest abstrakte og mest
mystificérbare sans svarer til det nuvzrende samfunds
almindelige abstraktion. Men skuespillet lader sig ikke
identificere ved en simpel betragten, selv kombineret
med lytten. Skuespillet er det som unddrager sig menne-
skenes virksomhed, muligheden for at tage verket op til
fornyet overvejelse og korrigere det. Det er det modsatte
af dialog. Overalt hvor der er uafhangige forestillinger
gendanner skuespillet sig.

19

Skuespillet er arvingen til hele svagheden i det vestlige
filosofiske projekt, som blev en forstéelse af virksomhe-
den domineret af kategorierne for af se, altsd af de for-
skellige synsmdder; savel som det grunder sig pd den
uophgrlige udfoldelse af den pracise tekniske rationali-

tet som er udgdet fra denne tzenkning. Det ggr ikke filo-

sofien til virkelighed, det g@r virkeligheden til_fi_l_ogz_q&
Det er alles konkrete liv der er degraderet til et spekula-
vt univers.

20

Filosofien har — som den serskilte tenknings magt og
den szrskilte magts tznkning — aldrig af egen kraft kun-
net tilbagelegge teologien. Skuespillet er den materielle
rekonstruktion af den religigse illusion. Den skuespils-
meassige teknik har ikke fordrevet de religigse skyer,
hvori menneskene havde placeret deres egne magter Igs-

16

revet fra dem selv: den har blot knyttet dem til en jor-
disk basis. Séledes bliver det mest jordiske liv dunkelt
og kvzelende. Det skyder ikke lznger ind i himlen, men
det huser hos sig selv sin absolutte forkastelse, sit falske
paradis. Skuespillet er den tekniske virkeligggrelse af de
menneskelige magters exil i det hinsidige; den fuldbyr-
dede splittelse i menneskets indre.

21

Efterhdnden som behovet bliver en samfundsmessig
drgm, bliver drgmmen et behov. Skuespillet er det mo-
derne lenkede samfunds onde drgm, som til sidst kun
udtrykker dets gnske om sgvn. Skuespillet er vogteren
af denne sgvn.

22

Det faktum, at det moderne samfunds praktiske magt
har Igsrevet sig fra sig selv og bygget sit eget selvsten-
dige rige i skuespillet, kan kun forklares ved hjzlp af
denne anden kendsgerning: at denne magtpraxis led af
en fortsat mangel pd sammenhang og stadig var selv-
modsigende.

25

Det er den zldste samfundsmassige specialisering, mag-
tens specialisering, der er roden til skuespillet. Skuespil-
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let er séledes en specialiseret virksomhed der taler pa
alle andres vegne. Det er det hierarkiske samfunds diplo-
matiske reprasentation over for sig selv, hvor al anden
tale er bandlyst. Her er det mest moderne samtidig det
mest forzldede.

24

Skuespillet er den uafbrudte tale, som den herskende
orden holder over sig selv, dens rosende enetale. Det er
magtens selvportrat i epoken for dens totalitere forvalt-
ning af existensbetingelserne. Det fetichistiske skin af
ren objektivitet i de skuespilsmessige forhold tilslgrer
deres karakter af forhold mellem mennesker og klasser:
en ny natur synes at beherske vore omgivelser med sine
skebnesvangre love. Men skuespillet er ikke det ngdven-
dige produkt af den tekniske udvikling betragtet som en
naturlig udvikling. Skuespilsamfundet er tvertimod den
form som velger sit eget tekniske indhold. Nar skuespil-
let — set under ,,massekommunikationsmidlerne“s be-
grensede synsvinkel, altsd ud fra disse ,,medier”, der er
den mest overvaldende af dets overfladiske manifesta-
tioner — kan oversvgmme samfundet som en simpel in-
strumentation, s& er denne i virkeligheden ikke noget
neutralt, men selve den instrumentation som passer til
sin egen totale selv-bevagen. Nir de samfundsmassige
behov i den epoke, hvor sddanne teknikker udvikles, kun
kan tilfredsstilles ved deres mellemkomst, nar dette sam-
funds administration og enhver kontakt mellem menne-
sker nu kun kan udgves formidlet af denne instans for
gjeblikskommunikation, si er det fordi denne , kommu-
nikation“ i det vasentlige er énsidig; siledes nemlig at
dens koncentration igen samler de midler i henderne pa
det existerende systems administration, som tillader den
at forfglge denne bestemte administration. Den alminde-
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lige splittelse i skuespillet er uadskillelig fra den mo-
derne siat, dvs. fra den almindelige form for splittelse i
samfundet, der er produkt af arbejdsdelingen og organ
for klasseherredgmmet.

25

Adskillelsen er skuespillets alfa og omega. Institutionali-
seringen af den samfundsmessige arbejdsdeling, dannel-
sen af klasserne, havde skabt en fgrste hellig kontem-
plation, den mytiske orden som al magt indhyller sig
i lige fra begyndelsen. Det hellige retfaerdiggjorde den
kosmiske og ontologiske bestemmelse som svarede til
herskernes interesser; det forklarede og forskgnnede det,
samfundet ikke kunne ggre. Al magt har altsd vearet
skuespilsmassig, men alles tilslutning til et sddant ube-
vaegeligt billede betgd blot den fzlles anerkendelse af en
imaginzr forlengelse til den virkelige samfundsmeassige
virksomheds fattigdom, der stadig i det store og hele fgl-
tes som en betingelse for enhed. Det moderne skuespil,
derimod, udtrykker det som samfundet kan ggre, men i
dette udtryk star det tilladte i absolut modsztning til det
mulige. Skuespillet er konserveringen af ubevidstheden i
den praktiske forandring af existensbetingelserne. Det er
sit eget produkt, og det er det selv som har opstillet sine
regler: det er en pseudo-helligdom. Det viser hvad det
er: den serskilte magt der udvikler sig i og for sig selv,
i produktivitetsforggelsen ved hjzlp af den uophgrlige
forfinelse af arbejdsdelingen i udstykningen af bevagel-
serne, der sd beherskes af maskinernes uafhengige be-
vegelse; og som arbejder for et stadig stédrre marked.
Alt fzllesskab og al kritisk sans er blevet oplgst under
denne udvikling, hvor de krefter, der fik lov til at vokse
ved at skille sig ud, endnu ikke har genfundet sig selv.
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26

I og med den almindelige adskillelse af arbejderen og
hans produkt mistes ethvert enhedss 4 den ful e
'virksomhed, og enhver direkte personlig kommunikation
mellem producenterne forsvinder. Den udvikling, der
har befordret akkumulationen af de adskilte produkter
og koncentrationen af produktionsprocessen, medfgrer
at enhed og kommunikation bliver egenskaber der ude-
lukkende er tilknyttet systemets ledelse. Adskillelsens
pkonomiske systems sukces er verdens proletarisering.

27

Som fglge af selve sukces’en for den adskilte produktion
som produktion af det adskilte er den fundamentale er-
faring, der i de primitive samfund er knyttet til arbejdet
som det fornemste, ved yderpunktet for systemets ud-
vikling ved at forskyde sig henimod ikke-arbejdet, in-
aktiviteten. Men denne uvirksomhed er p3 ingen made
befriet for produktionsvirksomheden: den er afhzngig
af den, den er bekymret og beundrende underkastelse
under produktionens behov og resultater; den er selv et
produkt af dens rationalitet. Der kan ikke findes nogen
frihed uden for virksomheden, og inden for skuespillets
rammer nzgtes enhver virksomhed, akkurat som den
virkelige virksomhed fuldstendigt er blevet kanaliseret
ind i den globale opbygning af dette resultat. Saledes er
den aktuelle ,befriclse fra arbejdet®, fritidsforggelsen,
pa ingen méde befrielse i arbejdet, si lidt som den er
befrielse af en verden der er formet af dette arbejde.
Intet af den i arbejdet frargvede virksomhed kan gen-
findes i underkastelsen under dets resultat.
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28

Det pkonomiske system, der er grundlagt pa isolationen,
er en_cirkuler produktion af isolationen. Isolationen
grundlegger teknikken, og den tekniske udvikling iso-
lerer igen. Fra bilen til fjernsynet er alle de af skuespil-
systemet udvalgte goder samtidig dets vében til den sta-
dige styrkelse af betingelserne for isolation af de ,.en-
somme massemennesker”. Skuespillet genfinder stadig
mere konkret dets egne forudsatninger.

29

Skuespillets oprindelse ligger i tabet af énheden i verden,
og det moderne skuespils gigantiske expansion udtrykker
totaliteten af dette tab: alt szrskilt arbejdes abstraktion,
og den samlede produktions generelle abstraktion over-
settes perfekt i skuespillet, hvis mdde at vere konkret
pé just er abstraktionen. I skuespillet forestiller en del
af verden sig for verden og er den overlegen. Skuespillet
er blot det fzlles sprog for denne adskillelse. Det eneste
der knytter tilskuerne sammen er en irreversibel relation
til selve det center som opretholder deres isolation.
Skuespillet forener det adskilte, men det forener det qua
adskilt.

30

’C’I‘\ilskuerens fremmedggrelse til fordel for den beskuede )
genstand (som er resultatet af hans egen ubevidste virk-
somhed) giver sig udtryk pé fglgende made: jo mere han
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ser pd, des mindre lever han; jo mere han akcepterer
at(genkende sig selv i de billeder der dominerer behovet,
des mindrefTorstar hanj)sin egen tilverelse it eget

T
gnske(sit begery(Skuespillets udvendighed i forhold til

det handlende menneske viser sig deri at hans egne be-
vagelser ikke lenger er hans, men en andens, der fore-
stiller dem for ham. Derfor fgler tilskueren sig aldrig
hjemme nogetsteds, thi skuespillet er overalt.

31

Arbejderen producerer ikke sig selv, han producerer
en uafhazngig magt. Denne produktions sukces, dens
overflod, vender tilbage til producenten som frargvel-
sens overflod. Hele tiden og rummet i hans verden bli-
ver fremmed for ham med akkumulationen af hans
fremmedgjorte produkter. Skuespillet er kortet over
denne nye verden, et kort der lige akkurat dekker dens
territorium. Selv de krezfter, der er undsluppet os, vi-
ser sig for os i al deres magt.

32

Skuespillet i samfundet svarer til en konkret fabrika-
tion af fremmedggrelsen. Den gkonomiske expansion
er hovedsageligt expansionen af denne bestemte indu-
strielle produktion. Det, der vokser med gkonomien
som udvikler sig for sin egen skyld, kan kun vere den
fremmedggrelse som netop 14 i dens oprindelige kerne.
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33

Mennesket, der er adskilt fra sit produkt, producerer
med stgrre og stgrre kraft selv alle detaljerne i sin ver-
den og finder sig siledes mere og mere adskilt fra sin
verden. I jo hgjere grad dets liv nu er dets produkt, i
jo hgjere grad er det adskilt fra sit liv.

34

Skuespillet er kapitalen der har niet den af akku-

mulation, at d i illede.
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